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Scenariusze zaje¢ z mtodzieza

Czy artysta miat prawo? Etyczne spojrzenie

na sztuke krytyczng

Czy to jest sztuka? O definicji sztuki wspoétczesnej
Od Wenus do Olimpii. Wizerunek kobiecego ciata
w kulturze na przyktadzie pracy Katarzyny Kozyry

Zatacznik do publikac;ji ,,Polska sztuka wspotczesna przetfomu XX i XXI wieku” autorstwa Olgi Ktosiewicz




Cel = zapoznanie uczniéw z polska sztuka krytyczna na podstawie twérczosci

Katarzyny Kozyry i Artura Zmijewskiego oraz wyrobienie zdolnosci krytycznej

analizy prac wspétczesnych artystow

Czas = 45 minut

Miejsce — sala lekcyjna

Grupa wiekowa - liceum

Materialy = zatacznik |, rzutnik

Przebieg zajec

DLA UCZNIOW =>

Powiedz uczniom, ze dzisiaj bedziecie rozmawia¢ o sztuce krytycznej, podejmujacej trud-
ne, niewygodne tematy zwigzane z mechanizmami funkcjonowania wspoélczesnej kultury:
Reprezentantami tego nurtu sa m.in. Pawet Althamer, Zbigniew Libera, Alicja Zebrowska
oraz dwoje tworcow, o ktérych pracach bedziecie dyskutowaé: Katarzyna Kozyra i Artur
Zmijewski. Zaproponuj uczniom rozmowe na temat etycznego uwiklania sztuki. Zasuge-
ruj, ze artySci tego nurtu, tworzac odwazne, prowokujace prace, zacht;caje} nas do zajecia
etycznego stanowiska wobec probleméw poruszanych w ich dzietach, a nie do biernego ich
podziwiania.

Podziel klase na dwie grupy. Mozesz to zrobi¢ poprzez losowanie karteczek z napisami
»tak” i ,nie”. Osoby, ktore wylosowaty stowo ,tak”, siadaja po jednej stronie klasy; te, ktére
wylosowaly stowo ,nie” — po drugiej.

Rozdaj uczniom lub wyswietl za pomoca rzutnika reprodukeje pracy Katarzyny Kozyry
Piramida zwierzgt (zatagcznik nr 1).

Wyjasnij, ze ta instalacja jest pracg dyplomowa artystki z 1993 roku, zainspirowang moty-
wem z bajki braci Grimm Muzykanci z Bremy. Obiekt tworza ustawione na sobie wypchane
martwe zwierzeta — kon, pies, kot i kogut. Dwa z nich - konia i koguta — artystka osobiscie
wybrala oraz zlecila ich zabicie. Praca sklada si¢ z estetycznego obiektu oraz drastycznego
filmu wideo rejestrujacego zabijanie konia.

Poinformuj uczniéw, ze w momencie powstania praca wzbudzila liczne kontrowersje zwia-
zane z wykorzystaniem cial martwych zwierzat.

Popro$ uczniéw, zeby niezaleznie od osobistych pogladéow sprébowali wcielic¢ si¢ w jedna ze
stron konfliktu. Zadanie grupy 1 polega na obronie tezy, Ze artystka miata moralne prawo
zabi¢ zwierzeta i wykorzystac ich martwe ciala do stworzenia instalacji artystycznej, nato-
miast grupa 2 ma wykazad, ze dzialanie to bylo nieetyczne.




B Podczas dyskusji podpowiadaj uczniom obu grup przykladowe argumenty:

e Praca ujawnia spoleczna hipokryzje zwigzang ze zjadaniem zwierzat. Skoro na co
dziefi jemy migso, ktore pochodzi z zabijanych w rzeZniach zwierzat, dlaczego oburza
nas obecno$¢ martwych zwierzat w galerii?

e Zwierzeta na potrzeby pracy Kozyry zostaly zabite w humanitarny sposéb, co nie
zawsze ma miejsce w przemystowej hodowli.

e (Czy zabicie zwierzat bylo w tym przypadku potrzebne? Gdyby artystka uzyta np.
gipsowych odlewow albo stworzyta obraz, czy wymowa pracy by na tym ucierpiata?

e Sztuka dawna tez opierala si¢ na krzywdzie zwierzat, np. skfadnikiem farb byta macz-
ka kostna. Dlaczego nas to nie oburza, a instalacja Kozyry - tak?

DLA UCZNIOW =» Popro$ teraz uczniow, zeby wyszli ze swoich r6l, i zapytaj, co naprawdg sadza o moralnej
wymowie Piramidy zwierzqt.

e (Czy podczas pracy grupowej identyfikowali si¢ z postawa, ktérej bronili, czy czuli si¢
w swojej roli niekomfortowo? A moze sa osoby, ktére w trakcie dyskusji zmienily zda-
nie, daly sie przekona¢ argumentom drugiej strony?

B Teraz zaproponuj uczniom obejrzenie 10-minutowego filmu Artura Zmijewskiego 80064

(http:/artmuseum.pl/pl/tilmoteka/praca/zmijewski-artur-80064, dostep 13 pazdziernika
2014 roku).
Zmijewski namawia w nim bylego wieznia obozu w Oswiecimiu, 92-letniego Jozefa Tar-
nawe, do odnowienia numeru obozowego. Zanim obejrzycie film, porozmawiajcie chwilg
o tym, czym byly numery obozowe i dlaczego ich tatuowanie byto dla wigZniéw tak wiel-
kim ponizeniem.

DLA UCZNIOW = Po obejrzeniu filmu najpierw zapytaj uczniow o ich przemyslenia na jego temat, a nastep-
nie o etyczng wymowe akgji.

e Co sadza o propozycji Zmijewskiego?
e Jak interpretuja zachowanie starszego bohatera?
¢ Dlaczego zdaniem uczniéw Jozef Tarnawa godzi si¢ na tak szokujaca propozycje?

o Czy Zmijewski mial prawo namawia¢ bohatera do odnowienia numeru obozowego?
W jakim $wietle ta propozycja stawia J6zefa Tarnawe, a w jakim samego artyste? W ja-
kie role wchodzg?

e (Czy sztuka powinna przestrzega¢ norm etycznych? Czy ich naruszenie jest dopusz-
czalne, jedli prowadzi do powstania wybitnego dzieta? Czy artysta powinien bra¢ pod
uwage dobro swoich bohateréw, czy kierowac si¢ wylacznie kryteriami artystycznymi?
Czy uczniowie potrafig wymienic¢ przyklady innych dziet (niekoniecznie sztuki wspot-
czesnej, moze to by¢ literatura, film, teatr, reklama), w ktérych ich zdaniem zostaty
naruszone normy etyczne?




ZALACZNIK NR 1 A Katarzyna Kozyra Piramida zwierzat, 1993




Praca domowa

DLA UCZNIOW = Popros uczniéw o obejrzenie filmu Oni Artura Zmijewskiego (http:/artmuseum.pl/pl/fil-
moteka/praca/zmijewski-artur-oni, dostep 13 pazdziernika 2014 roku). Jest to zapis akgji,
do ktorej artysta zaprosit przedstawicieli silnie skonfliktowanych §rodowisk (m.in. dziata-
czy lewicowych i dziataczy organizacji Mltodziez Wszechpolska). Zadaniem uczniéw be-
dzie przygotowanie krétkiej wypowiedzi pisemnej na temat filmu zatytulowanej ,Gdybym
byl/a Arturem Zmijewskim...”, w ktorej zastanowia si¢ nad tym, jakie dziatania podjeliby
na miejscu artysty, zeby nie doprowadza¢ do eskalacji konfliktu. Czy zgadzaja si¢ ze zda-
niem jednej z bohaterek, ze akcja Zmijewskiego to ,napuszczanie ludzi na siebie”?




Cel = zapoznanie ucznidéw z réznymi definicjami sztuki w ujeciu historycznym
oraz pobudzenie do wtasnych przemyslen na temat roli sztuki w zyciu jednostek

i spoteczenstwa

Czas = 45 minut

Miejsce — sala lekcyjna

Grupa wiekowa = liceum

Materialy - zataczniki | i 2, dwa duze arkusze papieru (co najmniej A2), flamastry

Przebieg zajec

B Podziel klase na dwie grupy. W tym celu mozesz przeprowadzi¢ losowanie nazwisk arty-
stow sztuki dawnej i dwudziestowiecznej (zalacznik nr 1). Jesli w klasie jest wigcej niz
20 o0s6b, mozna doda¢ nazwiska innych twoércéw (nalezy wybra¢ artystow na tyle znanych,
aby ich nazwiska nie byty obce uczniom) lub zapisa¢ jedno nazwisko na wiecej niz jednej
karteczce. Liczba 0s6b w obu grupach powinna by¢ podobna.

B Rozdaj uczniom reprodukceje i opisy prac (zalacznik nr 2): grupie 1 materialy dotyczace
oltarza mariackiego Wita Stwosza, a grupie 2 — Dotleniacz Joanny Rajkowskiej. Obie grupy
powinny otrzymac tez duze kartony z napisem ,czy to jest sztuka?”, napisami ,tak” i ,nie”
oraz flamastry. Popros, Zeby jeden ochotnik z kazdej grupy pelnit funkcje protokolanta,
spisujacego wszystkie pomysty.

DLA UCZNIOW =» Popros$ uczni6w, zeby przedyskutowali odpowiedz na zapisane na kartonie pytanie w od-
niesieniu do pracy, ktérg otrzymali. Pod stowem ,tak” powinni spisa¢ argumenty przema-
wiajace za uznaniem danej pracy za dzieto sztuki, pod stowem ,nie” — argumenty sprzeci-
wiajace si¢ takiemu osgdowi.

B Jesli zaobserwujesz, ze uczniowie maja klopot ze sformutowaniem argumentéw, mozesz
podsuwa¢ im informacje pomocnicze. Grupie 1 mozesz np. zwréci¢ uwage na fakt, ze ol-
tarz mariacki powstal na zaméwienie, a ponadto byt dzietem catego warsztatu Wita Stwo-
sza, co mija si¢ z naszym wyobrazeniem o dziele sztuki jako indywidualnej ,natchnionej”
wizji niezaleznego artysty. Sceptycznym osobom z grupy 2 mozesz zwréci¢ uwage na kre-
atywny aspekt propozycji Rajkowskiej, zwiazany z wizja przeksztatcania okolicy, uczynie-
niem je bardziej przyjaznej cztowiekowi, pigkniejszej i przez to lepszej do Zycia.

B Popros, aby przedstawiciele kazdej grupy odczytali argumenty zgromadzone podczas pra-
cy grupowej. To dobry moment na krétka dyskusje na forum.




B Niewykluczone, ze pojawi si¢ argument: ,bo kto$ powiedzial, ze to jest sztuka”. Warto go
nie ignorowa¢, ale za nim podazy¢. Wyjasnij uczniom, Ze pojecie sztuki zmienialo si¢ na
przestrzeni dziejow. W Sredniowieczu, a wiec w czasach, kiedy powstal oftarz mariacki,
malarstwo i rzezba nie byly uwazane za sztuke, ale za rzemioslo. Koncepcja sztuki jako
indywidualnego dzieta genialnego tworcy narodzila si¢ w czasach renesansu, a ugrunto-
wala si¢ w XIX wieku, jest wigc stosunkowo nowa. I chociaz dwudziestowieczne teorie
awangardy podwazyty takie myslenie, wiele 0os6b nadal uwaza, ze dzielo sztuki to wielkiej
warto$ci przedmiot bedacy wyrazem kunsztu artysty. Tymczasem wielu wspétczesnych ar-
tystow nie tworzy w ogole materialnych dziet sztuki, ale sytuacje artystyczne, dzialania,
happeningi czy wideo, ktére trudno zmiesci¢ w dziewietnastowiecznej koncepcji sztuki.
Podsun uczniom mysl, ze czgsta reakeja ludzi na sztuke wspolczesna, wyrazana stowami
~to nie jest sztuka”, wynika wiasnie z rozumienia sztuki poprzez pryzmat tej dziewigtna-
stowiecznej definicji.

DLA UCZNIOW =» Zastanowcie sie teraz wspdlnie nad takimi kwestiami:

* Na jakie potrzeby ludzi odpowiadaly obie prace w momencie ich powstania? Czy ol-
tarz mariacki nadal odpowiada na takie same potrzeby odbiorcéw jak 500 lat temu?

¢ Co moglo by¢ kontrowersyjne dla pierwszych odbiorcéw obu prac?

e Jaki wplyw na lokalng spoteczno$¢ miato powstanie obu prac? Czy mozemy uznaé, ze
spoteczne funkcjonowanie dziefa sztuki (rola dziela dla spotecznosci, dyskusje, jakie
si¢ wokol niego tocza) stanowi jego integralny element?

e Jaka funkcje petnita sztuka w Sredniowieczu, a czego oczekujemy od niej teraz? Jesli
uznajemy, ze sztuka jest wyrazem epoki, w ktérej powstaje, czy mozemy wymagac,
zeby wspolczesne prace artystyczne mialy taka samg forme jak te stworzone kilka
wiekéw temu?

e Czy mozemy uzna¢, ze niezaleznie od epoki i tego, jak w danych czasach definiuje sig
sztuke, jej gléwnym wyznacznikiem jest zawsze element tworczy, kreatywny? Zapytaj
uczniéw, jak rozumiejg te pojecia? Czy mozemy wykorzystywac energie tworcza takze
w codziennym zyciu?

Praca domowa

DLA UCZNIOW = Popro$ uczniéw o przypomnienie sobie dowolnej wspolczesnej realizacji artystycznej (na
przyklad Pozdrowieri z Alej Jerozolimskich Joanny Rajkowskiej czy Teczy na placu Zbawicie-
la w Warszawie autorstwa Julity Wojcik), ktora wzbudzita w nich silne emocje — zachwyt,
niesmak, sprzeciw. Zaproponuj, zeby odnoszac si¢ do niej, przygotowali krétka wypowiedz
pisemna na temat ,,Sztuka to co$, co wywoluje emocje — prawda czy falsz?”.




ZAtACZNIK NR 1

Grupa 1

Leonardo da Vinci, Michat Aniot, Rembrandt, Peter Paul Rubens, Tycjan, El Greco, Tintoretto,
Vermeer, Hans Memling, Hieronim Bosch

Grupa 2
Pablo Picasso, Salvador Dali, Marcel Duchamp, Frida Kahlo, Katarzyna Kobro, Wiadystaw
Strzeminski, Kazimierz Malewicz, Henri Matisse, Piet Mondrian, Wassily Kandinsky

ZALACZNIK NR 2
Materiat dla grupy 1

Ottarz Wita Stwosza w Krakowie — to nastawa oltarzowa wykonana w latach 1477-1489
przez przybylego z Norymbergi rzezbiarza Wita Stwosza (ok. 1448-1533) i jego krakowski
warsztat. Ottarz Wita Stwosza, dzieto p6Znego Sredniowiecza, taczy w sobie elementy sacrum
i profanum. Mistycyzm zmieszany jest z naturalistycznym realizmem. Zlote szaty apostoléow
wystepuja obok codziennych ubioréw noszonych w $redniowiecznym Krakowie. Obok wznio-
stych religijnych scen ukazane zostalo zycie w jego codziennosci. Posta¢é Madonny zachowu-
je ideal sredniowiecznego pigkna, ale apostolom Stwosz nadat rysy mieszczan krakowskich.
W realistycznym podejsciu do postaci posunat si¢ tak daleko, ze wida¢ dokladnie ich rézne
ufomnosci: defekty wygladu, zdeformowane dfonie, napgczniale Zyly na nogach, slady choréb
skornych.

A Oftarz mariacki Wita Stwosza, fragment




Materiat dla grupy 2

Dotleniacz - to projekt publiczny autorstwa Joanny Rajkowskiej zwigzany z historig i topo-
grafig miasta. Na placu Grzybowskim w Warszawie artystka zaprojektowala sztuczny staw,
dotleniany za pomoca specjalnej aparatury. Wokoét zbiornika ustawiono kolorowe, futury-
styczne siedziska projektu Michata Kwasieborskiego, dzigki czemu powstalo ogélnodostepne
miejsce wytchnienia i relaksu w centrum tlocznej metropolii. Otwarta forma obiektu spra-
wiala, Zze byt latwo dostepny dla 0séb z réznych Srodowisk kulturowych i ekonomicznych.
Lokalizacj¢ na dawnym terenie getta mozna interpretowac jako prébe zlagodzenia skutkéw
traumy miejsca naznaczonego doswiadczeniami tragicznej przeszlosci. Otwarciu Dotleniacza
towarzyszyla debata na temat roli przestrzeni publicznej w rozwoju miasta.

Projekt byt préba stworzenia miejsca w pewien sposéb wyjetego z obowiazujacych kon-
wengji, nieomal idealnego, enklawy czystego powietrza, poza obowiazujacym podzialem
miejskiego terytorium. Jego tymczasowos¢, niezwykto$¢, brak z gory zalozonego scenariusza
wydarzen sprawily, ze powstala przestrzen, ktérag mogli wypelnic tylko inni. Do artystki na-
lezat inicjujacy gest, jednak jego interpretacja i rozwinigcie nastapily juz poza obszarem jej
autorskiej kontroli — w trakcie dwoch miesigcy trwania projektu i podczas wszystkich mniej
lub bardziej przypadkowych zdarzen, jakie miaty miejsce wokél niego. (Na podstawie: O. Kto-
siewicz ,, Polska sztuka wspdtczesna przefomu XX i XXI wieku”, www.rajkowska.com).

-~ - . - 'Lvlﬂﬁ(',f'_.

A Joanna Rajkowska Dotleniacz, 20062007




Cel - zapoznanie uczniéw z ewolucja kobiecego aktu i tym, w jaki sposéb sztuka
krytyczna podwaza rzadzace nim wzorce. Zwrdcenie uwagi na sposoby
przedstawiania kobiecego ciata w kulturze

Czas = 45 minut

Miejsce - sala lekcyjna

Grupa wiekowa - liceum

Materialy — zafaczniki |, 2, 3 i 4, rzutnik

Przebieg zajec

B Podziel uczniéw na 2—4 osobowe grupy. Kazdej grupie rozdaj reprodukcje obrazu Giorgio-
nego Spigca Wenus (zatacznik nr 1). Poinformuj uczniéw, ze jest to sztandarowy przykiad
klasycznego renesansowego aktu.

DLA UCZNIOW =» Popros, zeby uczniowie przyjrzeli si¢ obrazowi i wspolnie przygotowali odpowiedzi na
podane nizej pytania.

¢ Co widzimy na obrazie?
e (dzie znajduje si¢ bohaterka i dlaczego?
e Co robi? Jak jest przedstawiona?

e (Czy twoim zdaniem to przedstawienie kobiecego ciata jest realistyczne czy wyidealizo-
wane?

B Po kilku minutach, gdy uczniowie beda gotowi, rozdaj im reprodukcje Olimpii Edouar-
da Maneta (zatacznik nr 2), zaznaczajac, ze jest to dziewigtnastowieczna odpowiedZ na
reguly rzadzace klasycznym kobiecym aktem. Zwré¢ uwage, ze ten obraz, ktéry dzisiaj
uwazamy za uznane dzieto sztuki, w swoim czasie wywolal skandal.

DLA UCZNIOW =» Popros, zeby uczniowie poréwnali obie reprodukgje i zastanowili sig, co je rozni, a co dzieli.

Kim moze by¢ bohaterka obrazu Maneta?

Jak jest przedstawiona?

e Czym jej poza i spojrzenie réznig si¢ od Wenus Giorgionego?

Jak sadza, dlaczego obraz Maneta wywolal na poczatku tyle kontrowersji? Czy dzisiaj
tez nas oburza? Dlaczego tak/nie?




DLA UCZNIOW = Teraz rozdaj reprodukcje pracy Olimpia Katarzyny Kozyry (zalacznik nr 3). Ponownie
zache¢ uczniéw do kroétkiej dyskusji w grupach.

e Co praca Kozyry ma wspoélnego z klasycznym aktem i z ptétnem Maneta, a czym si¢
od nich r6zni?

e Kim moze by¢ przedstawiona kobieta i dlaczego ma ogolong glowe? Czy jest atrakeyj-
na, moze budzi¢ pozadanie?

e Jakie uczucia wywoluje w nas widok tak przedstawionego ciala?

e Dlaczego Kozyra zdecydowala si¢ na $wiadome odwotanie do kanonu historii sztuki?
Czy jest to wyraz holdu zloZonego mistrzom czy wprost przeciwnie?

B Popros przedstawicieli kazdej grupy o krotkie podsumowanie dyskusji. Nastepnie wypunk-
tuj te opinie czy refleksje, ktore wydaly si¢ szczegélnie interesujace. Zainicjuj krétka dys-
kusje o historycznej zmiennosci wizerunku kobiecego ciala w sztuce.

B Zwr6¢ uwage uczniow, ze wspdlczesnie artysci czesto odwoluja si¢ do sztuki dawnej nie po
to, zeby odda¢ hotd dawnym mistrzom, ale by wej$¢ z nimi w polemike, kontestowac¢ do-
minujace w sztuce watki ikonograficzne. Na przyklad Katarzyna Kozyra, reprezentantka
tak zwanej sztuki krytycznej, wpisuje si¢ w nurt kontestowania stereotypowego sposobu
funkcjonowania kobiecego ciata w sferze publicznej. Jej prace wylamuja si¢ z obowigzuja-
cego kanonu estetycznego. W Olimpii widzimy zniszczone chorobg ciato, ogolong glowe,
kroplowke, powazng twarz $mialo patrzaca prosto w obiektyw. Warto przypomnie¢, ze
na wigkszosci klasycznych aktéw kobieta miala zamknigte oczy albo spuszczony wzrok,
rzadko odwaznie patrzyla na widza. Zapytaj uczniéw, jak sadza, dlaczego tak bylo. Praca
Kozyry uswiadamia, ze klasyczne akty odwolywaly si¢ do fatszywej wizji kobiecego ciatla,
a ciato modelki sprowadzano do funkgji estetycznie wygladajacego przedmiotu. Nieobecna
byta na nich choroba, $mier¢ i cierpienie.

DLA UCZNIOW = Zadaj uczniom pytanie: skoro wspétczesna sztuka odchodzi od idealizowania ciala na
rzecz realizmu, czy wrecz naturalizmu, czy jest jakas dziedzina wspélczesnej kultury, ktéra
przejeta zadanie ,tworzenia pickna”, zarezerwowane dawniej dla sztuki?

B Ta dziedzing jest reklama. Rozdaj uczniom (lub wyswietl na projektorze) zdjecia z zalacz-
nika nr 4. Mozesz tez zaprezentowaé ten krotki filmik ukazujacy w obrazowy sposéb,
w jaki sposob fatszowany jest wizerunek kobiecego ciala w reklamie (https:/www.youtube.
com/watch?v=iYhCn0jf46U, dostep 13 pazdziernika 2014 roku).

DLA UCZNIOW => Popros, zeby uczniowie zastanowili si¢ nad tym, jak ukazywane jest cialo kobiety:
e Czy zdjecia reklamowe realistycznie przedstawiajg ciatlo modelek?

e Jakie nasuwaja si¢ refleksje po poréwnaniu zdjec¢ reklamowych z obrazem Giorgionego,
a nastepnie z ptétnem Maneta i fotografiami Kozyry?

e Na przykladzie Olimpii Kozyry okresl, jakie funkcje moze spelnia¢ sztuka. Czy za-
prezentowana w tej pracy wizja kobiecej cielesnosci do nas przemawia, czy budzi
niesmak? Dlaczego? Czy w obliczu kultury zdominowanej sztucznymi wizerunkami
z Photoshopa komunikat, jaki wysyla do nas artystka, jest wazny?




ZALACZNIK NR 1

A Giorgione §piqca Wenus

ZAtACZNIK NR 2

A Edouard Manet Olimpia




ZAtACZNIK NR 3

A Katarzyna Kozyra Olimpia, 1996

ZAtACZNIK NR 4
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